Kadim Halklarin Ortak Yapimi: Zaré

Sebahattin Sen*

Tarihsel olarak degerlendirildiginde ikinci uzun metrajlt hem Ermeni filmi ve hem
de Ik Kiirt filmi olarak nitelendirilen ve o gekilde tarihe gegen Zaré (1926)nin 10.
If Istanbul AFM Uluslararast Bagimsiz Filmler Festivali kapsaminda 6zel bir goste-
rimi yapildi! Ermenistan Devlet Arsivinden 6zel izinle, yalnizca bir kere gosteril-
mek {izere getirilen Hamo Beknazaryan imzah film festivalin “Agilim, devam!”
boliimii programinda gosterildi. Sinemanin sesle bulusmadig bir dsnemde yapi-
lan filme, o0 aksam, Londrada yasayan tinlii Kiirt miizisyen Tara Jaff in canlt miizi-
gi eslik etti. Bir anlamda miizikle seslendirilmis bir film izledik. Sesiz bir film olan
Zaré, 1970 yilinda Ermeni besteci Alexandir Spendiarov tarafindan sesli bir filme
donistirtilmiis (Alakom, 2009:37). Dolayisiyla su anda Ermenistan Devlet
Arsivinde filmin iki kopyas: bulunmaktadir. Birincisi 1926 yilinda yapilmus oriji-
nal sessiz kopya, ikincisi 1970te seslendirilmis kopya.

Hakop Gazaryanin (1864- 1926) yazdig1 Zarénin Kaderi isimli 6ykdisti filme temel
olusturmustur. Ermenistandaki Kiirt koylerinde ¢ekimi yapilan ve 72 dakika siiren
film, Ermenistan sinemasimin kurucusu olarak kabul edilen Hamo Beknazaryan
(1892-1969) tarafindan gekilmis (A,gy, 2009). Ilk Ermeni filmi olarak kabul edilen
Narmus filmini yapan Beknazaryan, Sovyet sinemast icinde de 6nemli bir yerdedir.
Beknazaryan hatiralarinda, o déneme kadar Avrupada; 6zellikle de Almanyada
Dogu ile ilgili yapilan filmlerin Dogu’yu ve orada yasayan halklar egzotiklestirme,
otantiklestirme, efsanelestirme bigiminde islediklerini ve pegeli dilberlerin harem-
leri doldurdugu halklar ve yerler olarak gostermis olduklarmni soyler. Kendilerinin
bu tiir filmleri reddetmeleri gerektigini sdyleyen Beknazaryana gore toplumlarin
gercekliklerini yansitmayan filmler yerine toplumlarin yasadig acilari, sikintilary
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1- ik Ermeni filmi Beknazaryan’nin Namus isimli filmidir. Zaré 6zellikle Kiirtler tarafindan ilk Kiirt filmi ola-
rak degerlendiriliyor ve Gyle kabul ediliyor. Kanaatimce ilk Kiirt filmi degil de Kiirtleri anlatan ilk film olarak
nitelemek ve dyle kabul etmek daha gercekgi olacaktir. Kiirtleri konu alan ikinci Ermeni filmi Kirtler-
Yezidiler (1932) isimli filmdir. Bu film Kiirt-Yezidi halkinin hayat tarzini ve tarihsel, folklorik 6zelliklerini
kurgu ve belgesel sinemay birlestirerek anlatan bir filmdir.
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ayrmtilariyla yansitan, “Dogunun gergek hayatini” anlatan ve gosteren filmler
yapilmalidir. Bu baglamda Beknazaryanin Avrupada Dogu’yla ilgili yapilan filmle-
re karsi toplumcu gergekei bir “miidahaleyle” gektigi filmleri elestirel bir dille
bulusturdugu soylenebilir. Karen Kalantarn belirttigi gibi, yonetmen Kiirtlerin
hayat tarzina, sinemanin ve o dénem yapilan filmlerin ideolojik sorunlarina bir
¢oziim bulmak amaciyla bagvurmustur (Aktaran, Bakhchinyan, 2009:35).

Sinema elestirmeni Suren Hasmikyana gére Beknazaryanin Zaré ve Iranda yok-
sullarin egemenlere karsi verdikleri miicadeleleri anlatan bir film olan Khaspush
(1927) Ermeni yonetmenlerin, kendi halkiyla benzer yasam bigimleri ve sikintila-
r1 olan halklara karg1 duyarhliklarini da gostermektedir. ‘Bu filmler kavramsal ola-
rak algilaniyordu ve bu film tiirtinii niteleyen deyis ‘siissiiz Dogu’ydu. Asya'y: egzo-
tik harikalar ve korkular diyar1 olarak gosteren Dogu filmlerine karsi ilk Ermeni
filmleri, hayatin gercekligini yansitiyor ve Dogu’yu geliskilerin diigiimlendigi, kole-
lik zincirleri ile duragan geleneklerin agir agir ¢oziilmeye basladiklar: yer olarak
ortaya koyuyorlardr” (A,g,y, 2009:43-50).

Zaré, dram ozelikleri barindiran bir agk filmi olarak nitelendirilebilir. Filmin bas-



rolinii oynayan Zaré (Maria Tadevosan) koyiin ¢obani Seydoyu (Hrachia
Nersisyan) seven geng ve giizel bir kadindir. Koyiin agas1 Zaréye goz koymustur ve
onu kuma olarak almak ister. Bunun i¢in kéytin imamu ve Sovyet biirokrasisinin
yerel yetkilileriyle birlikte tiirlii entrikalar deneyen aga, en sonunda Zar&yi adam-
lar1ile birlikte kagirir ve bir diigiin tertipler. Aga, Zaréye tecaviize yeltenir ama Zaré
buna direnir. Buna sinirlenen aga Zarénin bakire olmadigini, namussuz bir kadin
oldugunu soyleyerek, onu esege ters bindirip koy meydaninda dolastirir. Bunun
tizerine Seydo ve arkadaglar1 agay: ldiirerek Zar€yi kagirirlar ve mutlu bir sonla
Seydo ve Zaré birbirlerine kavusmus olurlar. Burada filmin isledigi temalar ile ilgi-
li bir parantez agilabilir. Filme konu olan agalik, baghk paras, kumalik, namus, ¢ag-
disi sayilan kiiltiirel ve dinsel pratikler, Kiirt kadminin sefaleti gibi temalar daha
sonra Tirk sinemasinda Kiirtleri konu alan filmlerde 1950’lerden giiniimiize
kadar siirekli bir sekilde islenmistir. Kiirtlerin Tiirk sinemasinda farkli yénetmen-
ler tarafindan ve farkl tarihlerde bu ve benzer konu bagliklart ile temsil edilmeleri
bir sdylem bi¢imine doniismiistiir. Tiirk sinemasinin tarihsel olarak siirekli bir
bicimde tiretmis oldugu Kiirt temsilleri, -ki bu Kiirt temsilleri Oryantalist ve
Kolonyal séylemlerle ile iligkilidir- Kiirtlerle ilgili akademinin, medyanin ve siyase-
tin tirettikleri soylem bicimleriyle i¢ ige gecerek, Kiirtlere dair Tiirkiyedeki genel
soylemin bir pargasini olusturmustur.

Filmin arka fonunda ise zengin yoksul ¢atismast, agalik sistemi, kiiltiirel ve dinsel
geleneklerin elestirisi, Birinci Diinya Savast, biirokrasinin riigvet {izerinden elesti-
risi gibi toplumsal ve politik bir baglam var. Film; donemin sinemas: diistiniildii-
giinde, oyunculuk (oynayanlarin 6nemli bir kismu tiyatro oyuncusu), hikayenin
aksamadan ve mantikli bir bicimde devam etmesi, yarattig1 gercekei efektlerle gok
iyi organize edilmis bir film. Filmin belgesel goriintiileri diisiindiiren sahnelerle
acilmasi, Yilmaz Giiney'in Kiirtleri konu aldig: Siirii (1978) filminin agihs sahnele-
rini hatirlatiyor. Belgesel gercekgiligini hatirlatan acihis sahneleri ve filmin arka
fonunu olusturan toplumsal ve politik elestiriden hareketle, Zaré yi toplumcu ger-
gekei bir film olarak nitelendirebiliriz.

Zaré filminin, dénemin sinema estetigi ve ideolojisi diistiniildiigiinde, 6nemli ve
tarihi bir film olmast tesadiifti bir durum degil. Filmin yénetmeni Beknazaryanin
hatiralarindan  anladigimiza gore film igin ciddi bir 6n hazirlik yapilmus.
Kiitiiphaneler ve arsivler taranmus, cekimlerin yapilacag Kiirt koyleri ve Kiirt goce-
belerinin yasadiklari yerlere gidilmis ve bir antropologun ¢alismasini andirircasina
Kiirtlerin yasam bigimleri incelenmistir. O dénemde Kiirtlerin kendi alfabesinin
bulunmayzs, kiitiiphanelerde ve arsivlerde kendileriyle ilgili kaynaklarin yetersiz-
ligi, bundan dolayr da Beknazaryanin “hakkinda gok az sey bilinen bir ulus” ola-

2- Bu konuda 2009 yilinda Mugla Universitesi Sosyoloji Anabilim Dalina sundugum yayinlanmamis yiik-
sek lisans tezime bakilabilir. Kilttirel Temsiller Oryantalizm ve Sinema: Tiirk Sinemasinda Kiirt/Dogu
Temsilleri
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rak nitelendirdigi Kiirtler ile ilgili bir film yapma diistincesi, onu ciddi ve titiz bir
6n hazirlk ¢alismasi yapmaya zorlamustir. Bu 6n hazirlik calismalar ve filmin
yapim siireci esnasinda, o donemin Kiirt koylillerinin misafirperverliginden séz
eden Beknazaryan, ayn1 zamanda “kabiliyetli aktorler” olarak nitelendirdigi Kiirt
koyliilerini filmde oynatmustir. Kiirt koyliilerinin filmde rol almalarinin zorunlu-
luktan kaynaklandigini belirten Beknazaryanin daha sonraki filmlerinde -
Karpush (1927), Igdenbu (1930)- amator oyuncular kullanmast gok isine yaraya-
cakti (Aktaran, A,g,y, 2009:44).

Film Eisenstein tinlii Potemkin Zirhlisrnin (1925) gosterilmesinden bir yil sonra
Moskovada ve Rusyanin diger sehirlerinde gosterilmis. Joseph Stalin filmi izledik-
ten sonra su yorumu yapmus: “Bundan béyle Dogu halklarmin hayatlariyla ilgili
filmleri sadece Ermeniler geksin, bu alanda egsizler” Ayrica film 1931de New York
Cityde Sovyet sinemasinin film salonunda gosterildi. Film, donemin ABDdeki
Ermeni basinindan da évgiiler almus. Bu filmin tarihsel 6nemini yadsimak zordur.
Zarénin 6nemi yalnizca Kiirtleri anlatan ilk film olmasindan kaynaklanmaz; aym
zamanda Bakchinyan'n belirtmis oldugu gibi “sadece Sovyet sinemasi baglammn-
da degil, diinya sinemas1 agisindan da 1920’lerde ¢ekilen Dogu filmleri arasinda
onemli bir istisnadir. Ik Ermeni filmi Namusun yani sira Zaré, biitiin bu 6zellik-
leriyle, gergekgilik sinemasinin takip edecegi bir yola isaret etmistir” (Bakhchinyan,
2009:45-47).

Zaré (1926) filminde Zaréyi oynayan kadin oyuncu Maria Tadevosan
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